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DA POMPILIO POZZETTI .

Chiunque ebbia qualche lume delia wolgar Aritmetica
coll’ ajuto dé termini matematici QUL spicgati , vedrd be-
nissimo in generale che la Scienza de numeri armonict inven~
tata da Pitagora, ¢ coltivata infino & tempi nostri , é una
pura fallacia . Eximeno: Dell’ Origine e delle Regole del-
la Musica : pag. ai.

].\l’ ille Autori hanno versato a larga mano sopra la Musica
i tesori della Matematica j ma la Musica orgogliosa ha detio:
Tenetevi le vostre cifre e le vostre proporzioni, se da esse
non ne ricavo nessun vantaggio .

Guido  Aretino , son gid quasi otto secoli, ha fatto fra
soi risorgere la_ Musica, che il ungo soggiorno de” Barbaii
in Ttalia aveva p;us(.u-ln': estinta: nessuno per altro & sin
qui arrivato a fissare colla veriti ¢ colla ragione 1 giusti con-
fini del temperamento, che & quanto dire che nessuno sin
qui ha saputo riduire alla pratica I accordo sicuro di quegli
jntervalli che sono oggigiono I elemento della Musica. Se
il mio amor proprio non m’inganna, mi lusingo d* esservi io
ne con questo scritto la

stesso finalmente riusciuto . Nel d
Tomo 1X. Hhhh pruo-
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pruova, maneggierd la materia in modo che m'intendano an-
che i meno versati nell’ arte.

Conyien premettere che pardando io di Musica intendo
di parlare di quella sola che e nsa oggigiorno , la quale scl-

bene puo chiamarsi moderna, tuttayolta conta parec:
li &’ antichitd. Questa modernitd’ perd non riguarda né lo
il gutto 5 u& - cslensiunr delle regole iw"licln: 3ind

suLc X

di vanita ) quella ]Jmuimn‘ , & cui trovasi atrivata da meze
20 secolo in ¢ud; ma riguarda soltanto gli elementi, de’ gu
li presentemente & composta, ciog quella serie di voci che
forma la nostra melodia non menocche la nostra armonia, e
che con nome spivante pedantesca dottrina vien detta gene-
ato « 1o dunque:. nony fard

tonico= Cromatico-Partech

e /i

senere Diatonico puro , perché la mo-
ngusti confini. Non del

qui perola del g
stra Musica non & ristretta in st ang
genere Cromatico puio, non gia perché Macrobio lo chiami
ame per mollezza , ma perché ad onta de” molli tentativi
fatti da diversi Dilettanti ¢ Professori non & stato loro pos-
sibile non dico di farlo risorgere stabilmente, ma neppure
7o' di canto , o suono di vero genére
Cromatico. Meno poi parlerd del genere Enarmopico, il qua=
le secondo la testimonianza dello stesso Macrobio andd in di-
sua difficoltd, ben inteso che I' ‘Bnarmo-
& tutt’ altra cosa, non essendo dquesto,
¢ome D'antico, un genere, ossia una serie di vocl contipuas
ta enarmonicamente, ciod a quarti di tuono; ma & una cer-
ta progressione d’armonia , che mell’ andamento delle Parti
produce intervalli enarmonicy per suppo ne, Lasciamo dun=
que la Musica greca fra le sue . Lasciamo che 1"aba-
te Requeno si affatichi a farci credere che si possa ristabilie
re I’ Arte Armonica Creci e de¢® Romani Cantori, pren=
dendo le mosse Ha di proporzioui d” intervalli trat<
te dogli antichi tori 'di Musica, particolarmente da quel
S elle greco hia tradotti Meibomio : proporziont le quali,
quand’

far sentire un p

a f
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rebbero fru-

quand’ anche si ssero ridurre alla pratica, s
stranes , perché cimanca I' arte di maneggiarle, e sarehbe
lo stesso che se alcuno, sapendoci dire come gli antichi stem-
perassero i colori , s vantasee di voler far risorgere la pittu-
ra di Zeusi e:di Apelle. La Musica greca sara sempre per
noi un eaimma affatto inesplicabile : ed ognuno che sia ve-
ramente versato nella nostra dira col Padre Martini esser as-
solutemente impossibile il dimostrare quali fossero i modi
senza Ja viva voce de’ Cantori, e il

grechi in esecuzione
suono. de’ Sonatori di que’ tempi .

Mi restringo dungue a parlare della moderna Musica la
quale & apparenza che sia di gran lunge diversa dall’ antica,
si perchié noi pon usiamo uella sua precisione nessuno dei
tre. grochi generi, i perché non abbiamo nessun istromento,
che per modulare non sia costretto ad avere o molto o poco
temperati gl’ intervalli ( del gual temperamento non fa pare-
]a nessun antico Secrittore di Musica, ) s perché le nostre
frasi musicali non hanno il fondamento de’ grechi tetracordi,
considerati come una sola serie, la guale formi I' Ottava,
assia gamma con upa sola fondamentale, e sl perché e aghi
antichi ignoto il principio armonico , scoperto gid da Tartini,
o0, se altri lo voglia, da Rameau. Il nestro genere di musi-
¢a, come ho detto, & Diatonico , quello cioé , il cui minor
interyallo & d’ un grado congiunto ; la qual cosa non impedi-
sce che le Parti non possano procedere: per intervalli pit
grandi, purché questi sieno presi tutti sopra gradi diatonici .
Quel genere che procedeva per semituoni era dai greci chia-
mato Cromatico : quindi siccome i moderni dividono i tuoni
del' loro. genere. diatonico in semituoni, gli hanno sggiunta
la  deneminazione di Cromatico . ( Spiegherd pint avanti la ra-
gione , per cui & stata fatta uoa tal divisione. ) E siccome
pure . per la ragione che spiegherd, fu necessario tempera-
xc, 0, come dicesi ancora, partecipare i semituoni, il nostro
genere chiamasi ancora Partecipato , o Temperato .

La nostra Musica ha dunque per fondamento una scala

Hhbh 2 com-
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composta di suoui o note procedenti per intervalli di suoni
i, che si dividono in Otave (*), ogauna di sette
suoni, mon gid nel senso’ di Virgilio ( Fst
Septém compacta cicutls Fistula) perche generalmente i In‘
ti non si piceanno molto ( @ il potrebbero ) di esaltezza in
fistcla , se deve essere di qualcl

ngo con-

tali materie . U
vien che sia di’ otto canne, ci
Ottava , anche quella che costituisce I intervallo
avendo I' of
termedia di meno, per il che non vi

e le s

che abbia , ol e

voci dell®

2, fosse di sole sette cam-

potrebbero eseguire che piccali pezzi di musica, eombina-
a bella posta e adattati a tale ‘imperfez I Ottava
onsidera di sefte suoni, come la settimans
ma sem-
dal bass
a che un mese

1 di

sette giowni ; procedesi per
pre colle stesse ncte che si
o all’ alto in ragione d
settimane ¢ due

e nella gu
rni , replicando’ sempre la
ssa serie settimanale stensione per esempio d' un
oderno cembalo o piane-forte & di cingue O
pre le stesse sette, ((Altri istromenti han<

cosi '

¢ una vo-

ce , replicando s
no una diversa estew:
Soglionsi chiamare in oggi penti nomi. UT, RE
Fd, SOE, LA, 5 mibs fi, sol, la, siy € cosi
| vendo (**) : con ayvertenza pel 1o che i detti istromenti
sone circa quarant’ anni, incomi da un 24 bassissi

ione secondo la loro particolar natura }»

e ter-

{% La parola Ofr4p2 ha un dop- (™) I nomi delle sexte nore ridot~
pio significato: ora: vool dinotare.  ti ad uma sola aba sono un3
una serle di-otto saoni compreso il maniera introdota gid dai Frances
primo della sussegaente, ora un in-  si, ¢d wiata prescntemente anche
1ervallo che ha relazione alla fon-  dagli [taliani. UT chiamavasi resole
entale. Nel primo case faur, NE delasolre, MI clami, F.A
Fefaus, SOL geiolriue, LA alamfrey
81 bemi.

con lettera minuscola.
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& terminano dopo cinque ottave con un fa acutissimo in gra=
#ia dell’ estensione ampliata ¢’ un’ ottava, metd dalla parte
dei' bassi , & metd dalla parte degli acuti. Questi suoni, o
voci, o note, si distinguono anche con un nome, il quale
bLa relazione all’intervallo , considerato P'UT per base, cioé :

UT fondamentale =

RE seconda :

DT terza :

£A guarta:

SOL quinta :

LA sest

SI settima :

ut ottava :

72 non:

i decima ;
fa undec
sol ‘duodecima :

la decima terza:

si decima quarta e cosl proseguendo .

Siccome perd la nona non & che una seconda all’ otta~
va pitt alta; la decima una terza, 1" undecima una quarta
ec. ec., cosi wl parlare che delle
prime otto, giacche tutto ¢io che si dice di queste note,
che formane la prima Otigva, & comune anche con quelle
che formano le successive Ottave. To mi atterrd a questa
pratica ; e limitero il mio discorso ad una solx Ottava , il
quale perd sard applicabile a tutte le altre.

L’ intesvallo che passa fra una nota e I” altra non & in
intte lo stesso. Fra la terza (%) o la quaria’(fa MI o FA)
e fra la scttima (") ¢ 1" ottava ( fra 8T 6wz ) vi & un in-

ter-

HEES

ordinariamenie non si

(") Quanda dico terza, e settima s comprenderd mediante cid che
intendo dire ferge maggiore, e see- dird avandi,
rima  maggiore , il cui signicate
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tervallo all’ incirca la: meth di guello: chie si trova fra tutte
le aitre note, L’intervallo. dimidiato si chiama semifuona .0
zavoce 5 17 altro tuong 5 o voce. Questa jparticolarith nom
¢ fattura dell’ arte, non & un capriceio di gualehe uome: &
opera della natura .
lio poi considerare il RE per base, la relazione
A la seguente:
RE fondamentale :
I seconda :
FA terza :
SOL quarta :
LA quinta :
ST se
ut s

Se v

numerica

ma <

re ottaya.

Ma peiché, come ho detto, dalla terza alla guarta , e
dalla settima all’ ottava vi deve essere 1’ intervallo di semi-
tuono , e fra le altre note I’ intervallo &’ un tuono, ne se-
gue che conviene alzare d’un semituong il £iA e ¥ ut, affin-
ché dal Fid al SOL, e dall’ ut al 7e vi sia I’ intervallo vo-
Into dalla natura. L’ arte ha inventato il segno chiamato
diesis , il quale significa che la nota a cui esso & apposto de=
ve essere alzata & un semitnono o mezzavoce . -
Similmente te voglio considerare il Fd per base » Ia xe-

lazione numerica sard la seguente :

£4 fondamentale :

SOL seconda ;

LA terz

SI quarta:

ut quinta ;

re sesta :

mi settima @

Ja ottava .
E giacche dalla terza alla quarta vi deve esscre I intervalls
& un semituono , e giacché pure dal LA al 8T wvi & natural-
n

an-

-
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mente quello d un tuono, conviene abbassare @ un semituo-
sio il 81, aflinché fra queste due note wvi sia I intervallo vo-
luto dalla natura. L arte bha inventato il segno chiamato
bimmolle, il quale denota che la nota, ‘a cui & apposto;
deve essere abbassata d’ un semituono o) mezzavoce

A misura che si vnol far servire di base o 'nno o 1'al-
tro de’ restanti suoni o mote y conviene o alzare o abbassare
4’ mn semituonc or questa or quella nota , cosicehié alla fine
& forza chie I’ Ottara non sia di soli sette intervalli, ma
di quanti ne abbisognano per poter cangiar tuono . ( La vo-
co #rono non & qui presa in senso d"intervallo , ma di serie
o scala avente per base una determinata nota: cosi si dice
il tuono di ¢, il tuono di re, quando I’ ut o il re sono la
fondamentale della seric o scala . ) Questa & la ragione per
cui dai Moderni i tzoni sono stati divisi in: semituoni .

Conviene perd viflettere che un fuono non si divide
realmente in due precisi semituoni: che awmentando d’ un
semitiono una nota non si monta al punto stesso in eni dis
scende la segucote nota abbassata & un semituono : e che
una medesima nota ; rispetto alle altre, non ha una costants
relazione; la quale la fissi in un yunto stabile . Per esempio
¥ intervallo, che & fra UT' ¢ UT diesis, non & il medesimo
che quello che & fra UT diesis, ¢ RE: UT diesis non & lo
stesso che RE himmolle: il L4 che & sesta di UT mon &
quel LA che forma quinta perfetta di BE. Quindi risnlta
che per poter aveve tanti diveisi suoni quanti sarebbero ne-
cessarii per modulare in tutti i tuoni ( cioé per poter fissare
per fondamentale della seala ognuno dei semituoni: dell’ Qtta-
va ) converrebbe dividere I' Ottava in un numero esorbitan-
te di note . Molti tentativi sono stati fatti in questo proposi-
to. Trovasi qui in Modena ‘un cembalo lavorato in Ferrara
dal rinomato Celestino nell’ anno: 1539 per quel Duca Alfon-
g0 1V, nel quale T Oftava ¢ divisa in quindici tasti per ri-
trovarvisi spartiti in due trasversalmente i tasti corti che so-
no fra il RE eal M, frail SOL e il LA, e frail Ld e

il
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il 81, cosicchié questi sono doppii dovecche nei moderni cem=
hali mmumh sono semplici . Questa giunta ossia divisione fu
fatta affinché i tuoni che sono caricati di bimmolli, o che a
que! tempi erano. ordinariamente tre, polessero avere gl ine
tervalli meglio accordati. Una tal giunta: non fu giud
bastante c"l Zarlino ,  percio vell’ anno 1548 ne fece fab-
bricare uno dal celebre Pesarese coll” Ottaya di in diei
nove tasti 5 coll’ essere spartiti longitudinalmente in due tut-
ti gli ordinarii cinque fasti corti, e coll’ sgrinnta di due al-
tri tasti corti, cios uno fra il MY e il FA, e un aluo fra
1 87 el ut: e questo medesimo cembalo fu veduto trent”
anni fa in Firenze presso la Vedova del Maestro di Cappella
Pescetti dal Dott. di Musica Bumey . Egli per altro non di-
ce & averlo sonato ; o & averlo udito sonare: ed io sono di
fermissima opinione che i tosti aggiunti se pe rimanessero
oziosi, non solo per la difficolta di aceordarli, ma molto ph‘l
per la ( quasi dirci ) impossibilitd di farli etrare convenien-
temente nelle modulazioni , ¢ nelle varie scale de’ tueni.
Giambatista Doni ; Galeazzo Sabbatini, e Niccold Ramarino
moltiplicarono prodigiosamente le divisioni dell’ Ottava : e
Niceold Vieentino per rimetter in uso la musica enarmonica
fubbricd nn cembalo con sei ‘tastature. Ma tutti i tentativi
in questo proposito sono stati inutili, mentre per poter so-
pare tali istromenti converrchbe farvi una particolar pratica,
e quel ch' & peggio ne risultercbbe il grave inconveniente
che mon si saprebbero sonare i cembali di tastatura comuna-
le, o almeno non si sonercbbero che a grave stento.

Ma limitando la divisione dell’ Ottava al numero de'sto-
ni di cui ordinariamente si fa uso: serivendo Ja musica , con-
verrebbe che essa fosse di diciassette, come vedesinella figu-
ra prima. GI istromenti di accordatura mobile, come il vies
lino, la viola , e simili, posseno e in fatti i
sonatori di tali 1=lrc|m:m| che hanno studiata bene Ia posi=
zione della mano , eseguiscono tutte le medesime diciassette
notey ma g’ istromenti di accordatura stabile, come I’ orga~

no
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mitata I' Ottava a so-
imendone cingue, o per paslare con
i :ndone un solo ( come si vede ese-
guito cinque volte nella citata figura prima ) accordandels
in modo che la voce sia media fia le due che sarchbero con-
venienti ai ‘due diversi tasti . Cosi, per esempio , dove il
violing ‘esprime con duc diversi suoni ut diesis, e re bimmol
le 5 il cembalo moderno comunale non ha che wun tasto solo
che serve per tutte e dne le dette note &

I Matematici hanno ndntm a ragioni numeriche gl’ in-
tervalli tutti dell®. Oftave . puulm un suono sty all’ altro
in ragione composta della lunghezza , d

la grossezza, e della
tensione della corda , per eseguire i loro m’cuh hauno, sup-
posto che due delle dette tre d]m(’n.smm o Je stesse, ed
hanno sottopesta I’ altra &l rapporto. ( Una consimile BUppo.
sizione & stata fatta per la colonna d
canna di organo , o in un fauto, ) Per
due conhs \.amls in g
se delle i

esempio hanno preso
sione , ed lianuo fatto ba~
he la Iunwl:crzm oppure ( che & la stessa cosn)
hanno divisa una sola conh in due parti mediante un ponti-
cello o scrannello sottoposto , Hamno rilevato che sotioposto
To serannello nel luogo in cuila corda vesti da una parte la
metd precisa di quvlln che & dall’ alira, o qualora le due
parti stanno fra di lore come 1 le medesime si corris

pondono in ottava: quando stanno come 2 a 3, si corrris-
pondono in quinta: quando stanno come 3 a 4 si cortispons
dono in quarta. Procedendo colle loro i
ci, alla testa dé’ quali si vuol o
sato i rapporti di tot
no indicati mella citata figura:

che i Maten
¥a , hanno fis-
ocche si trova-

ad un commne denominato-
xe, cio al 180: numero che pavini assai acconcio a non gene-
ar confusione nella mente: per altvo & pué fur uso di alui

Tomo IX. Tiii de-




natoriy
odo .

Ma.in materie
menti del ¢
possono nepp
come 1 a2

s
sono ip
e

r.es
q‘fﬂio dell

ec. forse mon sono. i otk rapp

imatiy e tali

ime cosi fimid
ma  con quella nobile frane

io

-vzn, xlu: & pr‘n])ti\ dn cht &
abile; dice che in pratica nor
P oftave, Jo
nmeriche

intercalli , bisos

tici )4 rre & pratiea
gna giasta oni che insegna teorica » B gquale seioes
@ non. & questa, SuppoTe .’n Musica fondata in: certe
i che ml‘oma guastare per vidurre o Musica ad eseou:
? Almena i s;b ¢ la Matematice @ far r,.z'sm guas

i € srand. apparato di ra,
1 Ie u.nf'a ;u

pratica a.mot

o del rrm.’mm di

iosi che dnutili .

ssit temperare le 18-
¢i Matematici non solo per ridur-
i 2 soli cinque suwoni le dieci note
1stro=
i altri suoni nan possono in pratica esegnirsi

* jstromenti &
: can diesis e bimmolle; ma anche perché neg!

) er esempio: se un Violino csegnia
Mi SOL diesis, SOL diesis ut, che sono tre
lo che il sccondo ut fore
ahile che con=
ncché
iome che

sce UT |
terze maggio:

Ls

tisee in

ma ottava : eppure & indul

dette terge sia alterata, g

erebibe, pie




Ds Gransamista Dare® Qo) 6

16 tre terze maggioti starcbbero come 180 a 144, 144a 115

1 . .
& 113 Y 93 7% 5 8 08k questo numero ultime che do-
5

4
vrebbe essere go s xiuscendo: ga 5 s mon darebbe 1? ottava
P

giusfa , & per conseguenza sarcbbe insofiribile . Cosl pure se
un violino esegnisce UT MI bimmolle, M bimmolle SOL
Eimmolle, SOL bimmolle L4, L4 uf, che sono quaitro te
ze minori, le esesuisce in modo che il secondo wi luu a
anch’' ¢sso ottava giusta col prima: eppure i

clie conyi

altrime

1:04 —a 86 —, © per conseguenza quest’ ultimo numero

a

!
che dovrebbe essere go, riuscendo 8 —?) , darebbe anch’ es-

50 o’ ottava scordatissima , e percio insofl
natore volesse eseguire gi’ intery
ragioni matematichie; doyrebbe di
santa suoni : il cembialo 17 b di
€0 pill poco meno in venti(semy
t0.) ¢ altri jstromenti in altri rumeri di supni; ma tuite que-
ste vispettive alterazioni sono cosi tenui che non arrivano, ad
offender’ ¥ orecchio. La quinta stk in sagione di 3 a 2, che
&do stesso che di 180 a 2203 ma in pratica vi sono delle
quinte ‘giuste , come 180 a 120, delle quinte deboli: come
180 a 121, delle quinte forti come 180'a 1192 e in una nu-
mierosa orchestra , dove la diversith degl’ istromenti ha pure
in diverso modo temperati gi’ intervalli, tutie queste quinte
8 impastano , dird cesi , dnsieme , e formasno un tutte che

z ap-

e . Se un So-
i tutti secondo le precise
nimb POttava in pii di ses-
dodiei 2,1l violiuo po-
& il Sonatore sia esper-

o
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appaga Uorecchio: anzi ne rsulta un certo shattimento ossia
piccante che dd maggior brio all’ armonia. Cosa & in un oz
gano guel registro che si chiama zoce wmana? Altro non &
che un suono formato da due canne aceordate fia loro in ot
tava mon perfeita . Da tutto eid si ricava che ogni i val-
Jo; qual pih gual ‘meno, ¢ suscettibile 'di forte & di debole ,
ossia & suscetbibile di qualche ne sia in crescere sia
n calare : anzi il bravo Sonatore d’ istromento mobile , e il
vo Cantante mettono a profitto una tale alterazione secon-
do il vario carattere della sonata e del canto, giacché 1* ef-
fetto d' un’ alterazione in crescere & diverso da quello
& un® alterazione in cudare . Questa alterazione perd non de-
¥e giammai esser tale che arrivi inta,
per esempio, in ragione di 125 a 8o calerebbe insoffribil-
mente, e crescerebbe insofiribilmente se fosse in ragione di
116 a 180,

Ma la Musica: dimanda alla Matematica, per bocca di
Eximeno , che le insegni di fare il guastemento delle ragioni
numeriche degl’ intervalli, ossia un ealcolo per il temperas
mento del cembalo che non sia capriceioso né inutile .

Ad evitare che il dimandato ealcolo sia capriceioso xi=
cliedesi che abbia per buse ana progressic regolare e uni-
rme ., ka quale temperi, ossia alteri le ragioni numeriche
in modo che nessunt intervallo riesca o troppo forte o troppo
debole , per cada nella stonatura . ‘I caleolo' A della 'gui
unite Tavols prima, il quale compone la Serie Temperata, ha
appunto per base una progressione regolare , it cui Rapporio
& vede spiegato in B delia figura medesima: ed ecco trova-
to il dimandato ghastamento:

Ma & esso poi regolare in modo , clie considerato sotto
i i convenienti ‘aspetti sia immune da eccezioni? ‘Chia-

o
miamolo ad esame . Primieramente dovendo nel cembalo cin-
que tasti dell’ Ottava supplire a dicei intervalli, che & lo
stesso che dover un tasto solo servire per due rig
che quel suono, che scrve per due , sia medio quasi precisas
mens

b Hece:
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mente : la qual qualitd 61 trova nella mia Serie Temperata.
Secondnriamente nessuno degli altri intervalli soffve altera-
gione maggiore d' un comma , ‘che sti come 8o a 15 anz
vi & di gran longa distapte: ¢ per conseguenza non ne visul-
ta stonatura. In terso liogo la terza maggiore che, come
dice Rousseau , & I' anima dell® armonia, non vi & alterata
re , comse soffre la di

che guasi di nulla, ma perd in eresc
lei matura : e la terza minore: che é intervallo tenero e me-
Ianconico, vi si vede appunto: indebolito , seguendo anche in
cid la di lei natura . 1o quarto luogo la sesta moggiore e la
sttima moggiore sono rinforzate, perché appunto cid torna
in vantaggio della melodia, come altresi la quurta ¢ la quin-
ta sono indebolite , in modo perd che non si toglie loro Pef
fetto che debheno predurre impiegate nell’ avmonia. In som-
ma trovo che in questa mia Serie Temperata ogni intervalto
dd un completo libero campo alla modulaziene, la qual cosa
now pud avvenive in un temperamento capriccioso, e peggio
poi in quelio che era in nso ottant’ anui sono . Cli accorda~
tori & ‘organo e di bato di allora temp con trop-
po ineguaglianza gl intervalli , favorendo quetli, i quali en-
travano ne’ tuoni che pitt erano in uso. Percid Fux avverti
gli Orgavisti a non andar vagando per g’ intervalli cromati-
ci, onde in vece d’un grato ¢ ameno concento non venga o
ferir 1 orecchio un milo asprissimo e -del tutto spiacevole. In
oggi perd che g’ intervalli cromatici sono venuti ' uso co~
munale 5 ad iwitazione singolarmente degli armonisti tedeschi
{ vaglia per mille il celebratissimo Haydn ) seguitati poscia
dalle altre nazioni tutte, I’ accordaturn dell’ organo e del
combalo si deve fare in maniera che vi'si possa modulare
con piena libertd , cioé sonare in qualunque tuono
piacere . La mia Serie Temperate guida ad upa tale aceor-
datura; & guesta mi sembra essere una qualitd che la renda
preferibile a (uulunque altra .

Ma forse mi si dird esser benst vero che la mia Serie
Temperata non & un guastamento capriceioso , ma che perd

& lnu-

pitt in
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& non si pud mette
ha per gu

a I orecchio: alza
2 il senso dell’ udito. guidato da unz. rag
gl indica che pud correre con Ia tale o
5e.. Conviene dungue guidare 1
ter in pratica il mio Temperament
pud avere 1"intento bramato.

Si costruisca, come io 1" ho g costrutto , un piceolo
omento , che chiamo Monacords T
¥i sia una corda sola, o al piti due ,
no. Non ne do le dimensioni, perché
cembali o piano-forti sa di qual lu
essere una corda per dare con una gi ione una data
voce : e sia questa il Cesolfaut, o come anche dicesi ' we ,
e quello procisaments che trovasi ngl mezzo &’ una moderna
tastatura: una tal corda n I la seconda vedesi
marcata AB. Sienvi al di sotto, & guisa di tastatura, tredi-
ci regoletti moventisi come gli ordivarii tasti, ed in capo
d’ ognuno di essi sia conficcato un pezsetto di lastra @ otto-
ne lungo poco pitt di mezzo pollice del pi
so circa mezza linea, & larg
la corda, al

tore onde: possa mets
ed ecco come! se ne

peratore.; nel quale
accordate in uniso=
i fabbricatore di

de di Parigi; gros-
due , il quale serve per batter
a guisa medesima che si pratica nelle: e
te Sordine , delle quali ne ho una layorata in Berl
1791 da Oestetlein, uguale interamente=ad un’ sl
trovasi presso la celehre cantatrice Billington . Il p
goletto batte la corda in G, e Puitimo in D, il qual pun-
to D esser deve petfettamente Ja metd della Junghezea che
nella corda si trova fra i due punti G e B, per la ragione
che dovendo I’ ultimo tasto formave Pintervallo di citay

i tta fa corda nella detta metd preci-
G a B dividesi in 180 parti: dal che
ne risulterd che il primo regoletto o tasto: la batterd nel Juo~
go appunto ove cade il 180, e Pultima la batterd i go:
gl al ne’ diversi luoght ,
quali cade la divisions indicata: dalla Serie Temperata,
& co=

i yegoleiti intermedii Iz batteran




e Cramzarssma Dart’ Quio 623
gii si vede marcato nellz Tayola. Dalla parte di A,
& di'B vi saranno due banconcetti per sostenere la coida:
zio che resta fia’D e B servird per il corpo dell’
to , affinchd la corda abbia una competente voce s il
restaifia A e D sexvird per sostenere i tredicl re-

goletti ossia la testatura, la quale poserd sopra {ondo ,
che terrd unito e forte I’ istromento .

Volendosi far wso di questo Monocorde Tenqrra(anm si
accorda Ja corda in UT secondo quel corista che pit
cio fatto i regoletts disposti a norma dells Tavels danuno le
voei tutie dell’ Ottave temperate secondo la Serie
eolla guida di un tale istromento si pud accordare prec
mente un organo 0 un cembalo secondo la proposta ragione 5
nulla lasciando all’ arbitrio dell’ orecchio . L istromento som-
minisirz i tredici intervalls d” un® Ouava sola; ma si com-
prende bene che cid basta, attesocché le altre voci tut
sia-al di sopra megli acnti, sia af di sotto ne’bassi, si ac
dano in ottava, la qual cosa si effctiua con facilita da qus
lunque Accordatore .

Conviene perd avvertire che se la corda deve dare la
¥oce ginsta , & necessario chie sla sempre assordita dalla par-
te sinisira , & precisamente nel sito vicinissimo al punto, in
cui la piccola lastra dottone batte la corda; anzi non Jla
deve solamente battere , ma vi st deve tenere ben aderente
premendo con forza:il regoletto, perché in'tal maniera la
corda rende nn suono marcato e metto : e questo: perd dalla
parte destra che & in liberta, giscche per essere assordita
dalla parte sinisbiz non me risulia verun suono . Per assordi-
re la corda si adopra una piccoln lista di dante o di pelle
grossa ma morbida, mettendola a cavallo. della corda, e pre-
mendole soavemente : cosi volendost avere la prima. voce
ciot UT, si metterd il dante a cavallo della corda nella spas
2i0/ 2 sinistra , che resta dal punto di diyvisione 180 yerso A
yolendosi avere i vaoce di RE. si metterd il dante
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dall T s cosi . proseguendo
2 ﬂlHSlonE 100 4= 45 verso A : & cosi I.QSE‘ulwn y

mentre Ta corda dard Ia voce che corrisponde , come si @
detto , alla parte non assor
Lbesi anche costruire un Temperatore d”ace
prendendone I"idea da quell’istromento biforcuto , che venu-
i sono , d Inghilterra, ha fatto dcpum:
rrr‘“wzlwn te I"tso di (Ivvlla pice na di legno,
ta Corista, di © atori per
metter in tuono un istromento 3 ma foree & di assai
difficile ‘esecuzione il combinare tici di s romenti ,
perfettamente accordati secondo la proposta Seri
Dal sin qui detto si rileva t;n al parte aver possa la M
tematica e la Fisica nella Mu . A parlare perd con wve
1 e precisione , le loro teorie non rignardano fa Musica,
ma soltanto i Snoni individuali , che non sono propriamente
Musi ma che bensi sono , come dice Chabanon , materia-
1i freddi e senza vita , che P Arte Masicale a
La Pittura non deve nulla alle scoperte di Neuton: e il no-
stro Correggio era stato pittor sommo senza sapere che ia
. Gosi pure la Musica
Iz deve n Pitagora per I'i ne dells proporsioni dé’
suoni , giacehé il nostro Bononcini, il ([II:LJ(“ al dir di Rous-
sean, fu d¢’ primi a far della musica , dove avanti di Tui
non si faceva che dellp strepito, non ebbe nessun ajuto dal-
e proporzioni pitagoriché per comporre que’ se ntimentali
duetti che lottar ittori i del eclebre
Hanct . In questo secolo che spunta , sieno le Scienze e le

Arepacazione pevra Mar

it .

i si servivano :

12 e vivilica.

1 sette colori pr

ven:

e du o

omhra di fasto, e non mettano gli Scrit-

e,

ostrare gl errori commessi dagh
Eraditi ed ancora dagli Scienziati mello scrivere intorno ‘la
Musica, & non avrei a tale oggeito se non che a confrontas
e cpi prit i

a lo assersioni di alguanti Scrittosd

che




J Intervalli

Noa dog! ftervli (1 P

Rappato. (Repporto od

n | comue

numeri . | Denominatore.

A

Berie

Tempersta.

1. Fondamentale . o . . . B n ooty SRR e

1. Fondamentalo altersta . .(ut diesis .

3. Seconda minore .. o . .(re bimalle .

4 Seconds mapgiors . . .re .. .

5. Seconda superflan o o(ro diesis . .

(
6. Tema minore. « ¢« 4 - (i bimolle .

=8

7. Ters magmiore .

B Quarta , ooaie os RS

0

10, Quinta faa . . 4 . 4(’.-‘)[ bimalle
T SO

12, Qainta superflon
13, Sesta misiore

14, Sesta

5. Sesta soperflua .

6. Settima minore

7. Settima

Ottara & . . o Sl

Tritono ( fa diesis . .

8: g=1bo

6 s =il
g s 75 \aas
51 f=1de

§:

£

dax

B,

Rapporto della Serie

Temperata .




cuga sorta, mi asteng luogo dal futlo

go che la doita Sogcietd, cui vengono ora'piesentate le
osservazioni sopra un importunte musicale argomento, le
onori dell” autoreyole sua approvazione .

Tomo 1X




