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CAPITOLO PRIMO

Hi primo abbia inventato il dipignere a clio non pud
accertatamente definirfi; non eflendo concordi le opinio-
li Scrittori fu quefto argomento. Ma fiane chi efier fi
voglia I'inventore & fuor di dubbio, che meltiffimo obbligo
dee avergli Ja Pirtura , non cflendofi clla forfe giammai av-
vicinata tanto al vero, e alla perfezione dell’ Arte , quanto
ha farto a'tempi noftri flemperando: pe’ fuoi lavori qualflifiz
colore naturale o artificiale co
mento poffa giudicarfi, che le dipinture de’primi lum
antichiflimi tempi aggivgneffero in bontd a quelle d
primi, e forfe anche le fuperafiero fenza quelto foccorfo. La
voracitd del tempo ha fatto gid da molti fecoli fparire dif
graziatamente quanto di bello hanno potuto far Zeufi, Par-
rafio, Timante, Apelle , Protogene , ed altri siokiffimi , di
modo che ¥ tolta ogni fperanza di metcere in confronto le
pitture di quellantichita remota con quelle ¢he veggiamo
di Raffaello, di Coreggio, di Tiziano , di Paclo, e di altri
fenza numero . E' vero , che per comune confentimento di
tusti gli Storici contemporanei le opere di que’gran Maeftri
avevano ottenuto il primo luogo nella pittura ; ma non &
quefto un fondamento baftevole , onde anteporre maeftro a
macftro fulla fede altrui, quande non & piti luogo ad alcuna
comparazione
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cemparazione di tlemplari' fotto gli occhi', come di emmo,
ch'd pur necellario per ‘g € convencvolmente ¢
re delia preminenza in queftione; e fempre fard lecito di du-

are, fe pur fofle fato poilibile a quegli-antichi’ Maeftri il
condurre le loro inture , fenza t LIxgtlss coll'olio” le tin-
te, al fegno di Verith cui fon ‘pervennti-i noftri con quefto
Hiezz0 « Imp-moccnc dipingevane bens) que’ lumi'antichi delt’
Arte , come ne fan teftimonidnza gli-Scrittori , a tempéra,
¢ fugl® intonachi de” muri ‘anche umidi , ufavano i colori fla-
ridi e gli aufteri; inaturali e gli artificiali, ficcome ' noi fac-
ciamo), ma ‘non & facea mai parola ‘del dipingere a olio. E
fe turto vogliamo ben confidefare , il meftruo principale.
'univerfale diffolvente di tutte le mefture colorate, che ado-
peravano nelle loro pitrure ', e che noi pure al par di loro
ufiamo e adoperiamo oggidi ‘i’ que’ generi di dipingere , &
fempre ftata I"acqua. E non & per avventura chi ignori gran-
diffimo eflere il dufvannggm dell’acqua 5 camc meftruo delle
materie colorate, in confronto dell’ olio’ nélla pittura, ond’&
che, concedendo anche di buona“voglia, che a'noftri foflero
uguali o wachia nel difigno . nella propo 1P clpret
li affetriy nella riccheziza delle inv , nella no-
de’ penfieri, nell’accordamento, antichiflimi pittori ;
non put aflolutamente’ concederli ; che le loro dipinture le
naftre’ agguaglialiero nella ‘profonditi' degli ‘feuri, nella’ mor-
idezza ¢ carnofitd de’chiari, nel grande rilievo, e nelle mi-
rabili digradazioni di colori , toils che non poffiamo dare
per conceflo, chig avelfero , come moi abbiamo ; 1'ufo dell”
clio , a cui di fingolari fiamo  precifamente
de bu:ou, come vedremo qu} ..p;-r:l:n s del ‘che non abbiamo
traccia in altro , fuorchd pel témperare Ia’cera punica coll”
clio per una ‘preparazione, o \culmm dire meftica all'en-
caufto full’intonaco fecco de’ muri (Plin. L 3 75 Vieruy.
Ligie gi) . Certo &, chegli fcun e i ch
dicio non riefcono &
ma pittura richicdercbb endo poco ﬁ:url i pris m, e trop-
po chiari e dilavati i fecondi. E ben i fa, che da quefti Ie
vmbre e i lumi rifultano ;' ond'® poi, che quando la pittu-
ra & afciutta apparifce il dipinto crudo . e direi quah sfac-

to, e i diftofta moltiffimo "dall’intenzione dell’ Artefice .
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562 DEeL DIRLGNERE
Non & per confeguenza poffibile, in quefle manicre di dipin-
gere , il dare tutto il rilievo neceffario , ¢ la forza alle di-
pinture , ¢ molto meno quella morbidezza, che le conformi
con la yera carne, ¢ le avvicini al vero. E mi pare anco-
ra, che non riefca il pittore colle rinte acquofc a unire
felicemente i colori , ad accordarli , a digradarli , e a fare
rutti i dilicatifimi paffaggi, che natura fa vedere nelle com-
preffioni , gonfiamenti , itiramenti, ed altri movimenti infi-
niti de*mufcoli . ‘E fenza dubbio io credo, che I’ operazione
meravigliofa del velare o non fi faccia, o f faccia affai im-
perfetramente con le tinte liquefatte coll'acqua. Alf oppofito
tutti quefti difeeti fvanifcono nel dipingere a olio. E pri-
manmente P'olio abbafla ¢ mortifica i chiari si che appariico-
1o paftofilfimi e carnofi ; comunica profonditid grandifima
agli feuri, onde le opere acquiftano poi quella forza, ¢ quel
rilievo ammirabile che veggiamo . Cosl il pitcore affai pilt
felicemente accorda a olio ed unifke i colori , efprime i lu-
mi, e le ombre, ¢ opera tutte le immaginabili digradazioni
atraccature , ¢ paflaggi infiniti da un atto all’altro d¢’mu-
fcoli, di che parlammo qui addietro, non gid tratteggiando 5
n punteggiando, ma in guifa, che non cofa dipinta, ma la
cofa ftefla par di vedere fuor della tavola, ¢ per entro quaid
ad uno fpecchio. E quanto al velare, che s'e detro, ne’pan-
ni particolarmente opera meraviglie I"artefice coll’ olio a imi-
tazione ¢ fomiglianza del vero , e induce per (ino un certo
abbacinamento d’aria nelle lontananze , che veramente for-
prende. Per la qual cofa non pud abbaftanza efaltarfi quefta
bella invenzione , che ha dato pilt veriea alla pittura , che
non pud confeguire per alcun altro modo conofciuto . Non
va perd confufo coll’a frefco , ‘e coll’a tempera il dipingere
a cera punica , ch’ era pur un genere di dipintura degli an-
tichifimi Maeftri. Non credo , che a fronte del comune con-
fentimento de’ dotti, e del fatro fia piit chi revochi in dub-
bio, che la cera punica degli antichi altro non foffe , come
I'ho trovato il primo ed annunciato nel mio Difcorfo fopra
Ja cera punica pubblicato/in Verona del 1785 , che un fa-
pone a cera , una cera combinata col natro o fal di foda,
dovendo intenderfi per matro , alcali minerale , il nitro, fal
neutro, ch’entrava ( fecondo Plinio Hifk § 21.:¢. 14, ) nel-
la fabbrica di quefta cera tanto decantata . In farro gli an-




A OLIOICOMBINATO. 567

tichi, e Plinio fieffo davano il nome di nitro' al matron o
natro che voglia dirfi , ¢ un nuovo paffo iw confermazione
di cid vo' qut addurre tratto da Tacito , di cui ebbi cogni-
zione dalPeraditiflimo Sig. Bewederto del Bene di quefto te-
nore 5, Ef Belus ammis Judaico mari Falabitur : cirea cujus
o5 conleCle arené, admixto Witro, In VIRUIT  EXCOqUURLINT -
Hift. V. 7., 1l che fuppofto, fi comprende agevolmente,
che non effendo alerimenti I'acqua, che ftempera la cera,
ma benst I'azione dell’ alcali fiflo, che I’attacca efficacemen-
te, Pammollifce, la difcioglie, ¢ la rende ¢ mantiene candi-
diffima’y paftofz , untuofa, cid che propriamente liquefa e
fempra. i colori i & la cera medefima con cui s'impaftano
gii difciolta dail’alcali . E poicht la cera ha ben delle fo-
miglianze ¢ delle proprietd comusi con le refine, ma & dif-
ferente: dalle. refine per quello che I'olio di quefte & vera-
mente effenziale , mentre Iolio della cera & della natura de-
gli olj dolct, untuofi, non aromatici, o si prontamente vo-
Tatili , come gli effenziali; ond’& che non ho dubitato di
mettere nella claffe de’faponi I antica cera punica, toltoche
riconobbi, doverfi ella comporre collalcali della foda, ¢ col-
la cera pura, non altro facendofi, che una combinazione di
un olio dolce concreto coll’ alcali della foda, come fi fanno
cogli olj dolci liquidi gli ordinarj faponi- alcalini. Per la
qual cofa foftengo non fenza fondamentor, che il dipingere a
cera punica & tutt’altro dall’a frefco, e dall” a tempera, ¢
{ta tra quefti, direi quafi, e il dipingere a olio dolce in if-
tato di liquore, ma piix al dipingere a, olio, che a frefco o
a tempera fi avvicina. Al che non hanno attefo moltiflimi
Pittori, i quali hanno creduto, che foffe affai lonrano que-
fto dipingere antico: dall’a olio; che non &, non cilendo la
cera, per ripeterlo, che un vero olio. concreto della clafle
degli olj dolct ufari nella pittura. E qui ben fi vede, che
gli antichi avevano un olio tra le mani per dipingere, che
noi non avevamo all’ epoca - dell’ invenzione del dipingere a
olio, i quali oggidl folamente abbiamo fcoperto la compofi-
zione della loro cera, e cominciato: a- dipingere e ftemprare
con quefta cera i colori.

Non bifogna per altro: diffimulare, che tante bellezze e
meraviglic nella pittura @ olio non hanno vita lunghiffima.
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564 DEet DIUPIGNERE
ficcome sconverrebbe , dopo di'aver coftate all'artéfice: fenti
grandiffimi a: condurle ;: atteii i vizj. dellolio; onds reftano
deplorabiimente: guafte c difformate in breve girar di anni le

tupende opere dell’ arte. Era di meftiert perd lailonta-
i dall'epoca della loro facitura 5 e rimirarle {qualche: fo-
colo dopo, come era facciamoy perchd faltaffe aglt occhi il
caerivo: governo: che ne ha fatto la corruzione dellolio . Sa-
pra-di che mon credo male fpefo il tempo nel rintracciare
come ¢id addivenga , e come potrebbe impedirfi quefto male
graviffimosnella pilt bella delle Arti imiratrici della natura.
E ficcome non va cfente il dipingere a olio, anche da alcu-
ni aleri difecti,, come ne convengono i pitt valentl Maeftriy
cosi fe 'opera fpefa potefle pure fruttarci da quefio  canto
i miei defiderj farebbero pienamente foddisfatti a pro di un
arte,; cui ho fempre portato un amor particolare.

nal

€APITOLO SECONDG®

Erto & in primo luogo,che non lieve difficolt} incontra:

2 principio il pittore nel maneggiare i colori temperati
coll’olio, ¢ non folamente nel tirar lines fortili, ¢ i con-
torni interiori,| ma eziandio. nel ripieno, e! nelioperare
pien pennello, come fuol dirfi. E quefta difficolti nuoce m
tiffimo , ficcome. quella che  ritarda i progrefii de’giovani, e
<ontribuifce anch’effa con: le altre dell’arte a fare, che po-
hi arrivino all’eccellenza . In fatto non pubd alcuno pofede-
re giammai perfectamente queft' arte , ne farvifi grande, f>
non -abbia refo: obbedientiffima la mano:alllintelletto . La na-
tura, cui certamente ha per ifcopo dimitare il pittore, non
ha limiti nelle fue infinite operazioni , nel prefentarci dinan-
21 e cofe wilib nell’atteggiare le fuperficie de’corpi, nel
paflare dall’ une all’altre; oel difgiungerle, e nel variare -
nalmente in tutei gli oggerti. le condizieni, le attitudini, i
movimenti; ond'e meftieri, che ' imitatore conduca e fog-
getti a tanta fommefione Ja mano); quanta & d’uopo per in-
camminarfi‘a feorrere: col fuo . pennello per fentieri fempre
varj e malagevoli a feconda delivero: il cix & ftato fempre
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giudicato cofa di alta ¢ fubline eccellenza, che ricliede una
franchezza e ficurezza mirabile, la quale mafce da lungo abi-
to,e da infiniti atti di obbedienza. Non & pertanto leggiero:
incomodo, che a quefta fcflibilith, e arrendevolezza tanto
neceffaria dellz mano refiftano - per giunta le pafte colorate
per Ia tegnenza dell’ intermezzo con cui ¢ impaltano i colo-
ri. In oltre & vero bensl, ficcome ne ‘abbiamo fatto parola
¢ gran conto qui inoanzi e I'olio mortifica’ 1 chiari, e
comunica grandiffima profonditd aghi feuri, ma non manca
tva gl intendenti dell’ arte chi crede, che un tale cffetro paf-
fi-olere il fegno, e nou vorrebbe per ‘avventura nd tanto
mortificati i chiari, nd tanta profonditie cupezza negli feu-
rit e duole poi a non pochi, che generalmente I'olio abbal-
£ tutti i colori dal tuono naturales Ma forfe rutto quefto
* un nulla in comparazione col danno che fuole recar I'olio
o' dipinti invecchizndo , danno che non pud efecrarii abbaftan-
za per la perdita, che fa Parte di tasti capi &’ opera, onde
col ‘tempo ci (i rapiranno dagli occhi gl efemplari’ de’ miglio-
ri ‘maeftri, Non & pittura a olio; in cui dopo. un cerro. gi-
rar & anni non rayvifi il pittore fteffo che I'ha farta, tutt’
altro divenuta I'opera fua da quella che gli & ufcita di ma-
nos e pili f& ne accorge fe pin efpofta alle vicende dellaria
edel calore fia ftata la pittura. E'non 2:poi da dirfi a qual
{egno comunemente giunga I’ alterazions che fuccede nelle fue
parti uno o pilt fecoli dopo. Tutte le tinte, qual
meno, digradano dal primo lor effere: tutti  chi
Jifcono: I accordamento (i altera e guafta: fi fqu
contralti -de’lumi e dell ombre: ma foprateatto crefce olere
mifura Pintenfitd ¢ copezza degli feuri; ficchd & contorni, &
dilegno, € attaccaturs, © proporz tutto: fi difforma, e
non pronuncia pit la pittura, fe ‘cosic & permeflo di dire,
quella veritd , quella vivezza , quell’ ammirabile inganno,
come faceva per awventura a principio. N& ad altro: poflono
attribuirli quefti foncerti fuorchd all*olio che rancifee, ¢ fi
gualta col tempo , feoncerti, chie giova ricordare; mon- g
per isbandice I'olio” dalla pittura, che ne farcbbe. gran per-
dita Iaite, ma per indagarne I'origine pilt intima, ¢ met-
tervi riparos, fe fia poffibile. - Per la: qual cofi_bifogna, che:
prendiamo a rimirare I oggetto cogli occhi della. Fifica;:e
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566 DEL DIPIGNERE
ficcome non fo che fiafi giammai cercato di propofito di dar
ajuto all’ arte per quefto verfo, cosk mi vi accingo di buona
voglia , con fiducia, che, feorte le cofe pikt da vicino, che
non s'& fatto, non fia per mancarci qualche efpedi
configlio, che migliori la condizione del dipingere a olio.
Che cofa & I'olio? Un compofto di acqua, di acido , di
terra, € di fuoco combinato, cui tutte le analifi dimoftrane
volatile, e tanto pilt volatile quant’& pi puro, e attenuato.
Le diftillazioni di quelto compofto dopo di aver fomminiftra-
to I'acqua, e P'acido, ch'ei conteneva, lafciano in fondo-
un, refidue fiffo e carbonchiofo. Tutte le circoltanze , che fa-
vorifcono la fermentazione inducono nell’olio notabili can-
giamenti , ¢ per fermentazione tutte le fue parei pit Auide
fi attenuano, f fviluppano, fi volatilizzano, i difipano, o-
perando lentamente la fermentazione quella feffa decompoli-
zione dell’ olio cui la diffillazione promuove preftamente. Al
fermentare poi & Lolio per natura difpoftifima, baftando,
che fia egli efpafto a quel calore ordinario dell’ atmosfera, ¢
moderatifiimo, che tien rarefatto il mercurio alquanti gradi
fopra il zero ne’noftri Termometri, e che comunichi Jibera-
mente coll'aria. E tanto pily preftamente f eccita da s que-
fto movimerto inteftino tra le parti coltitutive ed inregran-
ti dell olio, quanto & egli pit di frefco efpreflo: dalle ma-
terie vegetabili, ed animali, movimesto che tutto difunifce.,
e fcompone. Da.quelta condizione naturale dell’ olio , da que-
fta fua eminente difpolizione al fermentare procedono, per
quello. che m’ayvifo, turti glt fconcerti , che avvengono alle
pitture noftre, in cui & melcolato a’colori I'olio dolee de”
vegerabili. Venendo egli- pertanto. adoperato nel dipingere
tratto. appena dai femi delle piante , ¢ quindi efpofto eall’ azio-
ne continua dell”aria e del' calore, noni & meraviglia, che
ben prefto, a feconda dell’alterazione che fi opera in lui
naturalmente, fi alterino pure fucceffivamente le tinte delle
pitture, e feguano le ftefle: vicende: dell’ inrermezzo che le
tiene unite. E non: & neppur difficile. I intendere, onde Iin-
glallirfi provenga ne'dipinti, che fa tanto torte e guafto
nelle pitt bell’ opere di pittura. Lacrimonia, I”odor forte che
acquiftano gli olj dolci per I azione del fuoco, tutto fircce-
de ugualmente per opera pure dell’infenfibile fermentazione .
L’acido, che non fi manifefla negli clj recenti, fi {viluppa a
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poco a'poco, ¢ li rende acri, ¢ fa loro acquiftare quel gra-
do di alterazione, che diciamo rancidume , onde altre tinte
inyerdifcono, altre ingiallano , altre s'illividifcono, e tutto
dal: pilt al meno prende nel dipinto altro tuono da quelio
che aveva fotto il penncllo, fecondo ch’& temperata coll*olio
terra , o calce metallica, od altra foftanza colorata, e fecon-
do la dofe dagl’ ingredienti. E queflta medeima fermentazio<
ne ¢ decompolizione lenta dell’olio i & per appunto quelle
che rende in fine s} cupi, e piuttofto tenebrofi che profondi
gli feuri nelle dipinture. Imperciocehe effendo effi compofti di
terre per lo pilt, o di materie carbonchiofe, che non hanno
quafi alcuna azione full’olio, e non lo diffolvono, ne viene
lo fteflo effetto, che producono nella diftillazicne dell’o
gl intermezzi terrofi, come la fabbia, la polve di tegolo pe-
fto, e fimili materie, i quali accelerano mirabilmente , difunen-
do le parti dell’olio), la di lui alterazions ¢ decompofizione ,
con quefta fola differenza, che Ieffetto & pilt pronto nelle di-
ftillazioni,che non & nella fpontanea fermentazione . Ma a lun-
go andare fuccede lo fleffo precifamente come in quelle, on-
de prendono a volatilizzarfi ¢ difliparfi a poco a poco I'acqua,
e I'acido dell* olio per opera continua e continuamente fofte-
nuta del moto inteflino, ficcome avviene pili prontamente
nella diftillazione per I’azione del fuoco. Quindi &, che tut-
to termina a2 un modo; ¢ come in quefta, cosl a capo del-
la decompofizione naturale dell’olio negli feuri delle pitture,
favorita dagl’ intermezzi terrofi, onde gli feuri medefimi fono
compofti, refta fu la Tavola il capo morto carbonchiofo dell’
olio mefcolato al fonde gia per s¢ paturalmente cupo dell®
intermezzo terrofo, onde nafce I’enorme crefcimento degli
feuri che dicemmo qui addietro. E di qud procede ancora,
che le pitture vadano ranto foggette a’fcrepoli, e a fcorzarhi
talora, quanto & pih libera full’olio 1”azione dell’aria ¢ del
calore, perdendofi nelle finte la mutia coelione delle parti
pel diffeccamento e difunione che nafce tra le materic colo-
rate, e la parte refidua fila e carbonchiofa dell’ olio, che vi
rimane interpofta fenza legame.

Dietro a quefti incontraftabili principj fi potrebbe a par-
te a parte render ragione o altri difetei, che trae feco il
dipingere a olio dall’ olio medefimo nel paffare per li varj
gradi di fermentazione inteftina favorita ¢ promoffa mirabil-
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mente per I' efpofizione delle noftre tavole all’ azione. libera
dellaria ¢ del calore. Ma fe cost &, com’& di fatto, quella
flefla Scienza,che ci pone in grado di conofcere I'origine in-
tima di. quefto male, deve infegnarci . pure a rimuoverlo, o
almeno a impedirne gli effetti. Io credoy che il pofla, e
mentre. fon: certo, che i Dotti ne coaverranno, defidero. ar-
dentemente , che i Profeffori dell’ arte non fiene indocili nell®
ammettere la pratica, e il maneggio dell’olio combinato nel
modo, che la fana ragione fuggerifce.

Se I'olio, che vogliamo confervare. ¢ ufare nella, pittu-
ra, e che merita di eflere confervato ¢ ufato per la bellezza
e veritd, che introduce me'dipinti innegabilmente, ¢ la fo-
ftanza propriamente fermentativa,che abbiamo in patura,fa-
cile a volatilizzarfi, e decomporfi per opera di quelta fua
naturale difpofizione al. fermentare , non & poflibile. c
tamente di torgli quefta proprieta inerente. alla fua natura
fenza torgli la natura di olic. Ma & ben poffibile I'impedire,
che quefta fermentazione , I'atto, Loperazione del fermenta-
re abbia effetto, ancorché mon fia, che non puo farfi, .tol-
ta alle noftre tavole dipinte I’ acceflibilich dell’ aria, e del
calor naturale delle ftanze, ove fogliono  collocarfi. - Tutto
I’ artificio , e molto femplice confilte nell’ alterare la pro-
porzione de’ principj. proflimi dell’ olio , nell’ inzepparlo e
combinarlo con una materiz che abbia fopra di eflo molta
azione, -la .qual, materiz poi fia per sé totalmente iacy
di fermentazione : in guila perd , che I'olio: conferyi in
fta combinazione la fua un 4 516 jacquiftictutta la. fa-
pilt defi diftendere ., & condurre
mifto a’colori col pennello, e non perda d’altra parte i pre-
gi st preziofi nella pittura, che gli vengono a giufta ragione
attribuiti. Il fal di foda, offia I' alcali minerale, detto co-
munementée natro, & la foftanza forle unica, ch'io trovo adat-
tata 2 quefto importangiflimo oggesto. Egli ha molea azione
fugli olj in generale, come tutti fanno, ¢ moltifima fugli
olj dolci, non tanto attenuati, n& tanto volatili come gli
effenziali,, olj che per appunto adoperiamo nella pittura . Que-
fto fale non & per fe capace di alcuna fermentazione propria-
mente detta, e unito in piccola dofe agli olj dolci, ch’ egli
difcioglie facilmente, forma i compofti faponacei, che fappia-
mo .,
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o, i quali prendono col tempo una tale conlifténza e du-
rezza, che avendo avuto occafione in Venezia di averne in
mano un pezzo trafcurato da quaranta anni- addietro, era
bianco ‘e duro come una pictra. L'olio in vfo nella pittura,
ch’d quello principalmente di noce, o di lino, forma col fal
di foda una foftanza , un compofto affai molle, che dopo al-
cuni giorni di ripofo fi perfeziona a fua pofta, come diremo
pilt fotto, e macinato coi colori fi rende tanto untucfo ¢
docile al penncllo, che non pud defiderarfi di pia. E ficco-
me in quefto flato dii combinazione I'acqua o lo fpirito di
vino in piccoliffima dofe lo ammollifcono pili e pitt, e ftem-
peranc quanto pud mai occorrere, ho trovato che col folo
immergere la punta del pennello sk nell’una, che nell’altro,
fi conduce la pafta colorata a: tanta obbedienza , che affolu-
tamente coll’ olio, per la fua vifcofita , non vi (i perviene
giammai; mel che fi guadagna moltifimo. Queflo & I' efpe-
diente migliorey che fuggerifce la Scicnza alliArte della pit-
tura, perché la fermentazione ‘dell’ olio non guafli tante bel-
le opere de’ Maeitei, mantenendo i chiari come fone, ¢ non
Jafciando crefcere 'all’ ccceflo gli feuri, e per obbligare i prin-
cipj dell'olio a flarfene intimamente legari all’intermezzo al-
caline ¢ fiffo, \che vi frapponghiamo, impedendone la de-
compofizione quanto & mai permeflo di fare. E non & vera-
mente queft’ unione un femplice mefcuglio; da cui poffano da
st fepararfi le parti agevolmente. Vi vuol fempre un porente
intermezzo che pofla operarlo, per la cui azicne fi generi
una vera decompofizione, come ne' fali; il che fa vedere,
chie pud legittimamente per quefta ragione confiderarfi come
una vera combinazione. Anche le pitture a olio poffono
feomporfi con un intermezzo, n& cid fa torto al metodo. In
farto una forte lifciva alcalina dilava in pochi minuti gua-
lunque ‘dipinto a olio irremiffibilmente .
E fi'ha anche una prova, che in quefta unione i prin-
cipj fi fatarano fcambievolmente, non ful momento , ma
coll’andar di un poco di tempo, perchié I'olin dolce ricava-
to per decompofizione dal mifto, come fi & detto, & mol-
10 pit deflemmato, pili tenucs ¢ pilt pure,, che non era pri-
ma. Tl che non lafeia luogo a dubitare, che I'intenzione che
abbiamo di tener inzeppato’ Iolio poffa non effere pienzmen-
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1o Toddisfatta . non clfendo baftevole nd il calore ordinario,

5% Paccello dell aria a fvincolare Palio dall’ alcali minerale

con cui & combinato, e molto meno quanto pit fard invec-

chiata la piteura. Ecco pertanto come I efperienza m’ ha fug-+
gerito di proporzionare le dofi nclla pafta mollesjiche vo-.
glianto foftituize all’ olic fchietto, @ cui gl Speziali, ¢ i
Pittori fefli, fe voleflero farla dar'st, pollono artenerfi. Sic-
come il fal di foda; o qualunque alcali in genere fatto cau-
{tico, ha una molto: pill grande azione diffolvente ; cost & ne~
ceflario i metrere a nudo il fuo principio falino col mefco-
Tarvi un poco di calee viva. Per la qual cofa fi prendano
due parti di fal'di foda puro , per elempio ~duc dramme, &
una dramma di calee viva, e fi faccia in una carza di ferro

bolliv tutto infieme per un iftante in quattro o fei fole dram-
me di acqua, ¢ preparate otto dramme di olio frefchiffimo
di moce o di lino il fi vada verfando a poco a poco nella
miftura predetta, ¢ fempre mefcolando finchd fia terminato
Folio; e anche dopo per quali - una mezz'ora fi continui
mefecolare tutto infiemes; percht le foftanze §' incorporing -
La pafta & fatea. Si lafci ripofar tutto nella fefla cazza per
otto o dieci giorni, a capo de'quali getti via qualunque
parte liquida fuperflua, che foffefi feparata dalla mafla, e fof-
fe vesuta alla fuperficie, ¢ f riponga la pafta in un vafetto
di vetro , o di majolica confervandola coperta per la pittu-
¥1. Con quella i macinino i colori come call’ olio fchiettol
Se col tempo indurafle un poco, non {i ha che a. mettere
ful porfido’ qualche ;goccia i fpirito di vino, o, di acqua
wella miftura da macinare cof colore; e cost nell*atto del di-
pingere , fe non foflé la tinta arrendavole abbaftanza forto il
pennello, bafta bagoare 1. punta. del medelimo, pennello. in
, o fpirito ‘di vino, ¢ operare. E quefto fara il dipin-
o olia combinato. Avendo fatto. fare fotto i miei occhi
moltiffime prove cont quelt'olio combinato; ¢ coll'olio’ fem-
plice, ho offervato s che neffuno de'colori adoperati fia. ter-
rofo; fia di calce meallica in ufo nella pittura a olio, fi ab-
balla ¢ perde tanto: il fuo tuono naturale , come lo fa a olio.
Ho folinente- veduto, ch’d -un: po'pilt lenta nellalcivgarfi
Ja pirtura'a olio combinato , che non & a olio femplice; ma
quaiito & mai pregevole il vantaggio che quale fi diffecca ,
tale refta la pittura a olio combinato, né ingiallano le biac-
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¢he, o fi otrench , ¢ gli feari, come a oliv
fchietto. Ed ho anzi offervato, che terminata la pittura,
refta du st lucidamente vernicciata, come fe foffe coperta da
un criftallo. Ho in mano una tefta di giovanc dipinta nel
mefe di Agofto del 1792 in tela a olio combinato dal Sig.
Paolo Caliari Pirtor Veronefe di molta afpectativa. Si diftin-
guono in quefta pittura manifeltamente rtutci i carateerd dell’
olio, cost negli feuri, come ne chiari, anzi vi apparifcono i
chiari un po’piit carnofi, che a olio ichierro, ed ha Ia pit-
tura in st congiunta verity ¢ vaghezza in modo particolare .
Ma il vantaggio priacipale, che deve ateenderfi in quefto
dipignere fi &, come tutto il promette, la permanenza dell”
olio nello’ flato. in cui vien meffo in opera, ch'& un guada-
gno per I arte 'inapprezzabile.

Detto quanto bafta del dipingere a ¢lio combinato, non
vo! trafcurare un oggetto. per giunta , che da st 6 ofierifce
in quefta combinazionc. Sanno gllintendenti che ne’ faponi
alcalini non efarifee U alcali full’ olic tutta la fua azione
diffolyente, & ci'& capace ancora com parte dizse di eferci-
tare la fua facolth fopra qualche porzione di altra materia
con cui non manchi di averc affinith . Quefla propriecd fo
fubito nafcere il penfiero, che fi potrebbe rendere la pittura
a olio capace anche dell’ cncaullo, fe il yolefle taluno. Ho
fatto pertanto e ripetuto molte fpericnze, onde lire la
quantitll di cera pura, che pud aggiugnerli nell’c
nato st , che non ne refti turbata la reciproca
dell' alcali e dellolio; ch*é I oggetto noftro., ©
tira a un tempo propuia allencaufto. Balta per
lare con le otto parti, o come portammo per efempi
le otto dramme di olio , una dramma di cera liguefat-
i, e bene incorporarc infieme quefle duc {oflanze. Fatta
la miftura poi comda fiellz quantith di fal di foda acuito
dalla calce viva, che dicemmo, il compofto; molle 5 che ne
rifulta & ‘atto alla pittura , capace di tutto il rammollimen-
to di prima fiz con un po’di acqua , fia con lo fpirito di
vino, & actiffimo all’encaufto, fecco che fia perfertamente il
dipinro. Del che bafti aver fatto parola , efféndo io qui pri
palmente follecito, perchi i mgelri dell’arte troyino il frutto
defiderato nel folituire all olio fchietto I'olio noftro combina-
to, prefervando le loro pit belle fatiche dalle ingiurie del tempo.




