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CORREZIONI ED AGGIUNTE ALL’ARPA
PER RENDERLA ATTA ALL’ESECUZIONE PRECISA.
E SENZA RIPIEGHI DI QUALUNQUE MUSICA
QUANTO LO E IL PIANO-FORTE

MEMORTIA

Der Siecnor Aressanpro Darr’ Orio

Prrsentara 1 15 Grveno 1812 par Sre. Car. Paoro Rurriny
kD APPROVATA DaL Sic. Cav. Pino.

Sin' dal principio che incominciai ad esercitarmi nel suono
dell’ Arpa, previo un lungo studio della musica in generale,
e principalmente del Piano-Forte, conobbi che essa, ad on-
ta di tante correzioni ed aggiunfe recentemente fattevi ad
effetto di ridurla atta al presénte sistema musicale, non era
ancora arrivata a quel grado ultimo di perfezione che un
amator di buon gusto puo desiderare .

L’ eccellenza della voce di questo antichissimo istromen-
to lo ha preservato dall’ obblivione in cui sono caduti tanti
altri , de’quali altro non: ci & restato che il nome: ed ha in
oltre due particolarita che lo rendono, a mio giudizio , supe-
riore al Pianoforte, sia pur anche de’migliori di Germania e
di Francia. La prima & che il timbro dell’ Arpa &é molto piu
dolce e insieme armonico di quello del Pianoforte : e se non
lo supera in forza n’¢ almeno eguale: ed oltraccio il chiaro-
sscuro ossia I’ espressione si ricava con un mezzo piul pronto
e piu sicuro, e che non pud mai mancare, cio¢ con le pol-
pastrelle ‘delle dita. La seconda particolarita & che 1’ Arpa si
accorda in pochi minuti, ma il Pianoforte ricerca molto pin
tempo . Non & mio scopo di stender qui I’elogio dell’ Arpa,
ma non posso astenermi di rammemorare un pregio pressoc-
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ché proprio di questo solo istromento, che & di potersi ave-
re da ogni corda le armoniche, e di tal dolcezza e chiarez-
za che non si pud desiderar di meglio.

Quante volte non ho io detto fra me stesso: se il Cem-
balo, per i vantaggi che presenta di facilita nell’esecuzione,
singolarmente nella combinazione dell’armonia, ha meritato
tanti studj, tante pruove, e una quasi metamorfosi cambian-
do per fino il nome in quello di Pianoforte, perché mai 1> Ar-
pa che pur presta gli stessi vantaggi, e le stesse facilita d’e-
secuzione , non dovra meritare i medesimi studj e le mede-
sime premure, essa che poi d’altra parte offre ancora mag-
giori compensi ?

I difetti ch’io riscontrava rimanere ancora nell’ Arpa
d’ oggigiorno sono i seguenti. Primo: che non & atta all’ese-
cuzione di qualunque musica, come il Pianoforte, se non si
ricorra a ripieghi o alterazioni. Secondo: che le corde per-
dono la loro giusta direzione allorché , coll’ attual meccanismo
posto in movimento per mezzo de’ pedali, occorre alterarle
eon diesis o con bequadri. Terzo: che quando si fanno agi-
re i pedali, non possono i piedi restare in una stabile posi-
zione, la qual cosa ¢ di molto incomodo al Sonatore. Quarto:
che il movimento de’piedi in far agire i pedali & irregolare.
Quinto: che la distribuzione locale de’pedali non & coerente
all’attuale sistema musicale . Sesto: che si richiede un dop-
pio ¢ differente movimento allorché si vuol far agire i pedali
per qualche tempo . Settimo finalmente : che non puo il So-
natore prevalersi contemporaneamente d’ambidue i piedi sen-
za trovarsi in una situazione incomodissima e quasi inesegui-
bile .

Mi venne adunque in pensiero di tentare di correggere
i descritti difetti, lusingato dal mio amer proprio che forse
sarei piu fortunato di quanti m’hanno prevenuto in questa
impresa . Finalmente dopo cinque anni di continuo lavoro,
spesse volte inutile, e dopo una spesa notabile, spesse volte
impiegata senza frutto, credo d’esser riuscito appieno nel mio

divi-
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divisamento : e qui sottopongo al giudizio degl’ intelligenti il
prodotto de’miei tentativi .

Il primo difetto accennato, ciog che I’ Arpa d’oggigior-
no non & atta all’esecuzione di qualunque musica, come il
Pianoforte se non si ricorra a ripieghi o ad alterazioni, ri-
sulta dal non poter il Sonatore servirsi sempre delle sette
voci naturali, che formano la scala del tuono di Do maggiore,
e insieme delle cinque accidentate con bimmolle , cioé dei
Si, Mi, La, Re, e Sol, come pure delle cinque accidenta-
te con diesis, cio¢ dei Fa, Do, Sol, Re, e La alla stessa
guisa che si pratica nel Pianoforte . In questo istromento ba-
stano cinque soltanto delle indicate voci accidentate , per la
ragione che siccome sono combinate in tasti e corde separa-
te ( cosicche il Fa diesis serve ancora per il SoZ bimmolle,
il Do diesis per il Re bimmolle ec. ) cosi non & necessaria
una tale duplicazione . Ma poiché nell’ Arpa non vi sono che

le sole corde di scala d’un determinato tuono, sono neces-:

sarj dieci pedali, cioe cinque distinti e relativi ad ognuna
delle cinque voci accidentate con diesis, ed altri cinque pe-
dali per le cinque voci accidentate con bimmolle . Con un
numero minore di pedali non puo adunque essere che difet-
tosa, e talvolta impraticabile, I’ esecuzione della musica nell’
Arpa, a meno che non si voglia permettere che resti sfigu-
rato in parte 1’ordine musicale .

1l formare I’ Arpa con I’Ottava (*) di dodici corde ( la
qual’ cosa combinerebbe colla tastatura del Pianoforte ) sareb-
be un renderla imperfetta sotto un altro rapporto. In tal ca-
s0, lo spazio che occuperebbe un’ottava sarebbe cosi grande
che renderebbe ineseguibili gli accordi complicati, a meno che
non si facesse pilt stretto il comparto o distanza da una cor-

Tomo XV1I. 2l
(*) La parola Ottava ha un doppio relazione alla fondamentale. Nel primo
significato: ora vuol dinotare una serie caso mi servo di Ottava colla prima let-
di otto suoni compreso il primo della tera majuscola , nel secondo di ottava

susseguente , ora un intervallo che ha con lettera minuscola .
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da all’altra. Questo temperamento nocerebbe all’ esatta sen-
timental esecuzione, mentre per poter pizzicar le corde con
la conveniente forza ¢ necessario internar le dita fra di es-
se, la qual cosa riuscirebbe assai incomoda se esse fossero
troppo vicine fra di loro. In oltre I’ oscillazione delle mede-
sime urtando contro le dita, produrrebbe un effetto assai dis-
gustoso. Da tutto cid raccogliesi ch’¢ da apprezzarsi I’ inven-
zione de’pedali per supplire ai bisogni d’una retta esecuzione .

Nell’ Arpa d’oggigiorno ogni corda ( con le relative ot-
tave ) della scala composta di sette voci, ha un corrispon-
dente pedale ( e cosi sette in tutto ) il quale premuto col
piede la fa erescere di mezza voce : in conseguenza di cid non
vi sono che sette pedali. Ordinariamente si accorda nel tuo-
no di Mi bimmolle maggiore: percid non vi si pud eseguire
la musica scritta nei tuoni di La o di Re bimmolli, a me=
nocché non si alteri 1’accordatura fissata, coll’ abbassare di
mezza voce i He e i Sol. Facendo agire tutti in una volta i
sette pedali, si trasporta I’istromento nel tuono di Mi mag-
giore: pereid non vi si pud eseguire la musica che sia scrit
ta nei tuoni di Si, di Fa diesis, o di Do diesis, qualora non
si alteri la fissata accordatura, coll’alzar pure di mezza voce
ila,i Mi,eiSi.

E vero che si pratica di far uso dei Do diesis in luogo
dei Re bimmolle, dei Fa diesis in luogo dei Sol bimmolle ec.,
ma ¢ altressi vero che cio si pratica soltanto in semplici no-
te di passaggio, e non gid per sonare in un tuono stabile,
perchd ¢id sarebbe impraticabile, attesocché, accordata I’ Ar-
pa nel twono di Mi bimmolle maggiore, volendosi sonare in
quello di La bimolle, e servirsi del pedale del Do diesis per
1 Re bimmolli, ne risulta che le corde dei Re rimangaono
inutili, e mancano i Do naturali, qualora non si alzi ed ab-
bassi ad ogni istante il pedale relativo: la qual cosa riusci-
rebhe di sommo incomodo. Lo stesso dicasi rapporto alle al-
tre note accidentali .

Da questo sistema, che ¢ la base dell’ odierna accorda-



Dsv Sic. Aressanoro Darr’ OLo . 163

tura dell’Arpa, necessariamente deériva che mon vi si puo ese-
guire che musiea adattata, e di ripiego : la qual cosa fa co-
noscere che questo istromento & tuttora imperfetto . Una tale
imperfezione & tantopiti sensibile e disgustosa nel presente
tempo, in cui si & aperto nella musica un vaste campo ai
giri dell’ armenia nellé modulazioni, e in cui non vi son pit
vincoli ( dird cosi ) di pregiudizio, de’quali ha dimestrata er-
_roneita in atto pratico e con tanta maestria P'immortale Haydn,
che pud a tutta ragione considerarsi il vero fondatore del
buon gusto nella musica istromentale .

Ho corretto nella mia Arpa P’esposto primo difétto con
collocarvi dieci pedali: ed & accordata stabilmente nel tuoiro
di Re binimolle maggiore. Cinque di essi servone per levare
i bimmolli inerenti a detto tuono, e gh altri cinque per le
note accidentate di diesis: in questa guisa adanqtie si puod
eseguire qualunque musica, come si fa nel Pianoforte, sen-

- za che vi sia bisogno di ripieghi o d’alterazioni che la defor-
mino . Quindi & che i Mi diesis si eseguniscono con i Fz na-
turali, e i Si diesis con i Do naturali, come pure i Do bim-
molli con i Si naturali, e i Fa bimmolli con i@ Mi naturali:
cid si pratica sempre egualmente nel Pianoforte, e non si al-
tera punto ne il sistema attuale della musica, né la comodi-
ta relativa dell’ istromento.. In tal modo la mia Arpa si tro-
va posta allo stesso livello per la giusta esecuzione, come
appunto il Pianoforte .

Il secondo difetto accennato ( cioé che le corde nelle
Arpe d’oggigiorne perdono la loro giusta direzione allorche,
coll’attual meccanismo posto in movimento per mezzo de’ pe-
dali, occorre alterarle con diesis o con biquadri } deriva per-
che colla pressione d’essi pedali le corde relative sono tirate
da uncinetti corrispondenti in dentro e contro Parco, dove
vengono accorciate da\squadretti di urto ivi collocati . Risul-
ta da cid I’inconveniente che la mano spesse volte resta tra-
dita, singolarmente quando si eseguisce qualohe motivo de-
licato e piano, poiche le corde non ritrovandosi allora in una
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linea eguale ed uniforme, le dita nello scorrerle pizzicano di
conseguenza con piu forza quelle che restano in fuori, poi-
ché trovansi internate maggiormente. E vero che pud con-
siderarsi in parte ripiegato a questo difetto col recente mec-
canismo alle Chevilles; ma sembrami che questo non corri-
sponda totalmente all’oggetto, risguardandolo sotto I’aspetto
d’una sicura robustezza .

Affinché¢ le corde non perdano la loro sonoriti quando
sono accorciate dall’ azione del pedale, & necessario che nel-
la porzione accorciata formino due angoli opposti . Egli &
percid che nell’ Arpa moderna gli uncinetti mengionati di so-
pra formano nelle corde il primo angolo in dentro, e gli
squadretti contrapposti alle corde fanno urto nelle corde e
producono in esse il secondo angolo in fuori: ne risulta per-
cid che le corde restano appunto portate fuori della linea
delle altre, e per la stessa distanza che passa dalle corde ai
contrapposti squadretti allorché il pedale non & in azione.

. Ho corretto questo secondo difetto sostituendovi un mec-
canismo semplice, che non pud essere soggetto ad alcuna ak
terazione. Esso ha la forma di tenaglietta: nella perfetta meta
dell’ apertura di essa vi passa la corda. In una delle porzio-
ni che la compongono vi & un rivolto sporgente verso la cor-
da lateralmente, il quale col chiudersi della tenaglietta me-
diante I’azione del pedale, forma il primo angolo: e il se-
condo, ehe riesce opposto, viene formato dall’altra porzione
di detta tenaglietta, per cui la corda vien rimessa nella per-
fetta ed egual situazione, in cui resta, allorché il pedale &
fuori di azione. ;

H terzo degli accennati difetti & che guando si fanno
dgire i pedali, non possono i piedi restare in una stabile po-
sizione , la qual cosa & di molto incomodo al Sonatore . De-
riva cio dall’essersi essi collocati.in una linea semicircolare, .
per cui conviene portare i piedi ora avanti, ed ora indietro
a norma della loro posizione. Cio riesce molto mcomodo, ed

\

¢ in oltre necessaria una lunga pratica al Sonatore per abi-
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tuarsi alla diversita di distanza dei pedali: ed & anche au-
mentata la difficolta dal non poter egli appoggiare i piedi,
perché & costretto a tenerli un poco in aria per non far ru-
more collo stropicciamento dei talloni, che riuscirebbe assai
disgustoso . Ho corretto questo diffetto nella mia Arpa con
formare una distribuzione dei pedali affatto diversa dalle so-
lite: e sebbene in questa ve ne siano tre di pil, ’uso non
ne riesce men comodo. Ne ho collocati cinque nella parte
destra, ed altrettanti nella sinistra, cosi disposti per la co-
modita dell’uno e dell’altro piede . Restano come in livello
o scala differente 1’uno dall’altro lateralmente, e in maniera
tale che collocando i due talloni in due situazioni fissate e
stabili, e comode al Sonatore, egli fa agire i piedi circolarmen-
te facendo centro coi talloni, senz’aver mai bisogno di leva-
re o alzare i piedi in nessuna circostanza .

L’ irregolaritd del movimento de’piedi in far agire 1 pe-
dali ( che & il quarto difetto ) & stata da me corretta colla
diversa accennata distribuzione de’pedali, per eui non si ri-
" chiede che un movimento uniforme e circolare della sola e-
stremitd dei piedi, restando perd sempre fermi i talloni nelle
situazioni fissate . Credo di poter accertare che la pratica dell’
‘uso dei pedali della mia Arpa si acquista in brevissimo tempe
e colla massima faeilitd . :

Il difetto, accennato in quinto luogo, della distribuzio-
ne locale dei pedali non coerente all’attuale sistema musica-
le, nasce dall’esser essi distribuiti nella seguente maniera.
Il primo a destra serve per il La naturale, il secondo per
il Sol diesis, il terzo per il Fa diesis, e il quarto per il M
naturale: il primo a sinistra ser\ﬂ)ﬁ}/ﬁ Re diesis , it secon-
do per il Do diesis, e il terzo per il Si naturale. Essendo
ordinariamente il tuono dell’Arpa quello di Mi bimmolle
maggiore , il secondo pedale destro dovrebbe essere quello del
Mi naturale, il terzo del Si naturale, e il quarto del Fa
diesis: per la stessa ragione il primo pedale ‘sinistro dovreb-
be essere quello del Do diesis, il secondo del Sol diesis, e
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il terzo del Re diesis. Dan

destro, il quale sia situato
ma musicale .

Ho corretto questo quinto difetto coll? accordare stabil-
mente la mia Arpa nel tuono di Re Bimmeolle maggiore , e
con collocare i pedali col seguente ordine. Il primo destro
per il Sol naturale, il secondo per il Re naturale, il terzo
per il La naturale, il quarto per il Mf; naturale , ¢ il quin-
to per il Si naturale : il primo sinistro per il Fa diesis, il
secondo per il Do diesis, il terzo per il Sol diesis, il quar-
to per il Re diesis, e il quinto per il La diesis. Questo di-
visamento facilita in parte, come ben si scorge, 1’uso det
pedali, sulla riflessione ancora che il piu delle volte veggonsi
adoprate nella musica le note accidentate daj Compositori
nella norma menzionata, e a ‘seconda del tuono in cui &
basata .

Ho accennato per sesto difetto che si richiede un dop-
pio e differente movimento allorché si vuol far agire i pedali

per qualche tempo. Spiego questo doppio movimento . Con-

que non vi & che il primo pedale
conformemente al praticato siste-

viene in primo luogo premere col piede il pedale e poscia -

col medesimo piede voltarlo verso la persona e contro un
attacco che lo tien fermo: in secondo luoge per levare Pef-
fetto del pedale ¢ necessario premerlo prima, e poscia vol-
tarlo verso la parte opposta alla persona per rimetterlo nel-
la primiera sua posizione naturale . Questo difetto vien cor-
retto in conseguenza della" distribuzione e della forma de’
miei pedali, mentre non ¢ necessario che premerli soltanto,
e per lasciarli in liberta basta alzare P estremita del piede :
il qual movimento non ne distrugge 1’ effetto, perché resta-
no indipendenti dall’ azione del meccanismo interno. Volendo
poscia far cessare I’effetto dei detti pedali, non occorre che

di nuovo premerli nella stessa guisa che si fa per farli agi-

re: la qual seconda pressione leva I’azione del menzionato
meccanismo interno. In tal maniera procedendo, non oceorre
che un solo movimento di pressione tanto per far agire,

St TN

.

et e
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quanto per far cessare 1’azione dei pedali: movimento che
riesce ancora facilissimo e comodissimo .

Il settimo difetto da me accennato & che non puo il So-
natore prevalersi contemporaneamente d>ambidue i piedi sen-
za trovarsi in una situazione incomodissima e quasi inesegui-
bile. Ad oggetto di far agire i pedali, conviene alzarli alcun
poco da terra, per non istrisciare il tallone, ed anche per
aver la forza necessaria- per moverli, e singolarmente quan-
do si devono voltare per portarli nel loro attaceo, e vicever-
sa per levarli: ed oltre a cid per la ragione della sitnazione
circolare dei medesimi pedali, la quale obbliga di portarli o
innanzi o indietro a norma del bisogno e della loro posizione.
Da cio avviene che volendo il Sonatore adoprare contempo-
raneamente i due piedi, la persona resta, per cosi dire, sen-
za P’appoggio dei medesimi e in un modo in realtd incomo-
do. Questo settimo difetto viene corretto dalla distribuzione
da me fissata nella mia Arpa ai pedali, perché in questa i
talloni de’ piedi non sono costretti ad alzarsi giammai, ma
restano sempre fermi ed appoggiati nelle situazioni stabilite :
e percio i due piedi si pessono adoprare nel medesimo tem-
po colla medesima facilita con ecui se n’adopra un solo: e
cio giova molto alla precisa esecuzione della musica la qua-
le moduli molto.

Esposte cosi le necessarie correzioni e le aggiunte da
me fatte nel costruire la mia Arpa ad oggetto. di renderla
atta all’ esecuzione precisa e senza ripieghi di qualunque mu-
sica, come lo & il Pianoforte, indichero alcune aggiunte di
meccanismo, 0 correzioni , o mutazmm che in pratica ho
ritrovato utili.

Comunemente si pratica che tutte le corde che espri-
mono i Do sieno rosse, che quelle che esprimono i Fa sie-’
no azzurre, e le altre tutte sieno bianche. Essendomi sembra-
ta non necessaria una tal assegnazione di tre colori, I’ ho
ridotta a due soli. Cio che a primo colpo d’ occhio indica
la localita delle diverse corde & il color bianco delle inter-
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medie : queste trovansi sempre interpolatamente due di se-
guito, cio i Re e i IMi, e tre pure di seguito, cioé i Sol
iLaeiSi. E come appunto nella tastatura del Pianoforte
non si praticano che due colori, ho trovato esser comodo il
seguire un tal esempio . -

Ho riformato alquanto il comparto delle corde, ossia la
distanza fra una corda e I’ altra, rendendola crescente un po-
co piu del praticato, avendomi I’ esperienza fatto provare
che I’ esecuzione riesce pi comoda, e piu precisa.

Mediante un meccanismo d’ incastro adattato m’é& riu-
scito di ripiegare all’ inconveniente che si trova in tutte le
Arpe, il qual & che i bischeri di ferro, ai quali sono attac-
cate le corde, massimamente le grosse, nel voltarli, per for-
mare I’ accordatura, tendono a dare indietro o uscire dai fo-
‘ri in cui sono collocati. Cid proviene dalla loro forma coni-
ca, per cui spesse volte conviene premerli indentro con for-
za: la qual cosa & incomoda, non menocché perniciosa alla
conservazione della perfetta accordatura. In oltre i medesi-
mi bischeri non restano in perfetta linea eguale nella lor
fronte con disgusto dell’ occhio amante della precisione : il
qual inconveniente non accade nella mia Arpa.

Rapporto poi ai bischeretti di legno i quali fermano le
corde alla tavola armonica dell’Arpa, veggonsi praticati due
inconvenienti, procedenti da una piccola incavitd che si fa
ne’ medesimi . Una tale cavitd & quasi sempre troppo profon-
da, per cui convien fare alle volte tre o quattro nodi alla
corda onde essa non fugga per mezzo della detta cavita dal-
la tavola armonica, e con cid si tormenta maggiormente la
corda con pericolo di rovinarla. L’ altro inconveniente & che
rendesi necessaria un’ esatta diligenza per voltare I’ incavita
del bischeretto nel mezzo del piccolo righetto dalla parte
superiore della tavola armonica, affinché la corda resti col-
locata in linea delle altre. Ho sostituito all’incavita de’ bi-
scheretti un’ impostatura adattata alle varie grossezze delle
corde nei fori di corrispondenza della tavola armonica, per

cui
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cui basta un nodo solo alla. corda onde non fugga, ma resti
sempre nella sua giusta e fissata situazione.

Il meccanismo interno sia dell’ arco, sia della base del-.

le Arpe d’ oggigiorno restd difeso da un coperchio obbligato
da viti che in. caso di sconcerto convien levare, impiegan-
dovi non poeo tempo, e non poca attenzione . Nella mia
Arpa il detto meccanismo si scopre in un istante senza bi-
sogno d’ un ferro estraneo, dipendendo cid dalla combina=
zione semplice dello stesso meccanismo .

In caso di sconcerto non si pud levare il meccanismo
interno dell’ arco senza diminuire totalmente la forza di ten-
sione delle corde. Nella mia cid si effettua senza muover I’
accordatura, e senza alcun pericolo dell’ arco, perché nelle
usuali tutta la tensione delle corde & sostenuta dalla piastra
di ferro, sulla quale & fermato il detto meccanismo, ma nel-
la mia questo & affatto indipendente dalla detta piastra di
ferro .

Parimenti nelle Arpe usuali non si puo levare il mecca-
nismo interno dell’arco senza abbandonare e staccare tutti i
filoni di comunicazione dell’asta, con pericolo d’intrecciarli
e confonderli, perché levato il detto meccanismo essi resta-
no sciolti e promiscui nel vacuo della stessa asta: ed oltrac-
cio per rimetterli nelle loro distinte posizioni si richiede non
poco tempo, ed occorrono molte precauzioni per impedire
che s’intreccino lungo il vacuo suddetto, il che accadendo
produrrebbe un tremito disgustoso nel pizzicar le corde. Nella
mia Arpa il meccanismo dell’arco & come indipendente dai
filoni dell’asta : si pué levare il primo senza muover i secon-
di. Di pit: in caso di dover levare da luogo i filoni, cid si
effettua comodamente, ed essi si rimettono in “un istante,
percheé ogni filone ha una guida separata e distinta dalle al-
tre per cui non possono né confondersi né intrecciarsi .

Ordinariamente le Arpe si appoggiano sopra quattro pic-
coli piedi che le tengono alcun poco alzate da terra. E ben

difficile trovare una situazione sempre perfettamente eguale.
Tomo XV1. 2%
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mancando la quale I’Arpa ¢ in pericolo avvenendo un urto
improvviso . Ho posto nella mia un regolatore che si alza e
si abbassa in un momento a norma della disuguaglianza del
terreno che potesse riscontrarsi per qualunque verso .

Per accomodare nelle Arpe usuali qualche sconcerto che
avvenisse nel meccanismo dell’arco, convien levare intera-
mente il medesimo, perché tutto intero & obbligato all’ inter-
na piastra di ferro; ma nella mia Arpa si pud levare quel
solo pezzo di meccanismo che si fosse sconcertato, mentre

- ognun d’essi ¢ isolato, e indipendente dagli altri. .

Ordinariamente gli uncinetti, che colla pressione de’pe-
dali portano le corde contro gli squadretti di urto che le
accorciano affine di farle crescere di mezza voce, ( ossia per
trasformarle in diesis o biquadri ) restano scoperti, e percio
necessariamente si trovano in pericolo d’essere voltati in di-
rezione irregolare con urto inavveduto. Nella mia Arpa nulla

resta scoperto, e percio tutto il meccanismo dell’arco & al

coperto di simile inconveniente . : :

I bischeri, a riserva di quelli degli ultimi bassi, soglio-
no avere una fenditura per attaccarvi le corde mediante un
adattato_ intreccio: la qual cosa ricerca un qualche maggior
tempo per rimetterle occorrendo. Quelli della, mia Arpa han-
no tutti un foro della capacita delle loro corde: e in un is-
tante vi si collocano, senza neppur farvi un intreccio ch’é
sempre per esse pernicioso . ‘

Non mi estendo.di pil in esporre dettagliatamente e de-
scrivere, le parti formanti la mia Arpa, e particolarmente
I’ intero meccanismo risguardante 1’azione o il giro de’peda-
li, poiché il mio assunto principale & stato quello di descri—_
vere soltanto cio. che ha rapporto alla correzione dei difétti
descritti, e di provare la verita delle mie asserzioni. Spero
d’aver con questo mio lavoro procurato presso gli Amatori
di buon gusto un pil esteso e un piu favorevole accoglimen-
to all’Arpa: e questo sara per me un soave compenso de’
miei intensi studj e del mio lungo layoro. Non tutti per al-
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tro sono favorevoli alle innovazioni: temo percid che questo
delicatissimo e amabilissimo istromento vestito alla'mia foggia
abbia da restar oppresso dai morsi della critica, ed incontri
la sorte del Pianoforte ché nato in Italia restd rammingo per

piu di mezzo secolo per poi ricomparire in Italia sotto spo-
glie straniere .



